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Vingtiéme siécle, plus précisémment les années
septante.

Une revue, «Le Courrier de 'TUNESCO», propose a
ses lecteurs un hit parade des ceuvres plastiques
mondialement reconnues. En téte, un certain
Angélus signé Jean-Francois MILLET, peintre du
XIX® siecle.

«L’Angélus», une image ou deux personnages
courbés vers le sol, dans une attitude de profond
recueillement, ont posé les outils tandis que dans
le lointain on croit entendre résonner les cloches
de I'église.

«L’Angélus», une image du monde rural croquée
par MILLET dans la région de Gréville.

Mais aujourd’hui, quelle place peut bien encore
revendiquer cette ceuvre dans le hit-parade pré-
cité?

Et le monde rural, a-t-il encore une place dans la
production artistique contemporaine? Il nous faut
bien noter que I'image de MILLET est toujours pré-
sente dans les brocantes, dans les magasins qui
offrent aux doigts agiles des canevas aux dimen-
sions variées ou «L’Angélus» n’attend plus que les
écheveaux plus colorés que nature pour reprendre
vie.

Plus d’une centaine de créateurs ont été interro-
gés; prés de quarante nous ont répondu.

A l'issue de cette démarche, nous osons cette
paraphrase: «ceci n’est pas un angélus».
Aujourd’hui, ’Angélus ne sonne plus...

LANGELUS
HE SONN:

PLUS.

EDITION/CIRAC - Centre de Coopération Culturelle
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DE LA PEINTURE

La peinture européenne du XIX® siécle innove par la dévotion presqu’exclusive a l'art du paysage.

Pour la France, les idées et les styles de ces peintres «innovateurs» sont rassemblés sous I'étiquette
«d’école de Barbizon».

Barbizon, petit village a la lisiere de la forét de Fontainebleau, devient a partir de 1825 jusqy’aux années
1860-1870, le pole géographique et spirituel d’une série de peintres paysagistes: Corot, Théodore Rous-
seau, Jean-Francgois Millet, Daubigny, Troyon, Diaz, Depré,...

Auberge du Pére Ganne a Barbizon.
Au départ épicerie, c’est la que les premiers peintres s’installent, & leur arrivée au village.

Les peintres des époques antérieures avaient déja évoqué le spectacle de la nature dans leur production
picturale.

«Le paysage avait été intégré dans les divers genres de la peinture: peinture a «sujets, peinture d’«histoire»
illustrant les sujets sacrés ou profanes, portrait, peintures de genre, ou autres catégories...

... La peinture de paysage n’a pas de place dans I'ceuvre de David, de Gros, elle en occupe peu dans celle d’In-
gres et de Delacroix. Certes le XVIIF siécle n’avait pas tout a fait négligé le genre; en fait, le mouvement néo-

classique des années 1800, en dépit de I'influence de David, remit & la mode plusieurs aspects de la peinture
de paysage.

Ainsi, «le paysage historique», & la maniére de Poussin et de Claude Lorrain fut-il fort populaire parmi de nom-
breux peintres de I'entourage de David: Valenciennes, Bertin, Michallon et d’autres. Mais ce mouvement se
trouva vite tari.» (1)

Aussi, I'interrogation de peintres francgais entre autres Valenciennes et d’Aligny portait surlarénovation de la
peinture de paysage.

Ce probléme se posait également en Angleterre — tout comme en Belgique d’ailleurs — Angleterre ou




I'exemple de peintres comme Constable et Turner, aprés Gainsborough, fut capital pour les jeunes peintres
du groupe de Barbizon.

Dans ce renouveau de la peinture du paysage, deux styles se cotoieront. D’une part, un style lié a I'étude
d’aprés nature qui vise a donner une vue aussi exacte que possible du sujet, a dresser un véritable relevé
topographique des lieux. Ce style se traduit dans une grande sobriété exprimée dans de petits formats et
dans une technique en pleine renaissance, I'aquarelle, qui «permet des arrangements, simples et un enchai-
nement lisible de masses tonales opposées avec décision et simplifiées sur le plan.» (1)

l;)’autr_e payt, un deuxiéme style s’exprime atravers une peinture aI’huile de grand format, exécutée en atelier
a par’glr (_j’etudes com posées sur le motif. «<Exigeant le brio dans I’exécution, il consistait a traduire la variété et
les detz;all_s de(s1)especes et des textures végétales, ainsi que les jeux de lumiére sur le paysage, spécialement le
sous-bois.»

Aq deépartd’un travail sur le terrain, I'artiste recompose son sujet en atelier, lui ajoute personnages ou autres
éléments de composition, le tout lui‘permettant d’exprimer son émotion devant la puissance de la nature.

Pendant prés de cinquante ans donc, c’est-a-dire jusqu’aux années 1860-1870 qui consacreront I'impres-
sionnisme découlant en partie de leur exemple, les peintres de Barbizon ont affirmé, défendu et illustré ce
nouvel art du paysage. Bien qu’il soit coutume de parler a leur propos «d’école de Barbizon», il faut souligner
gu’aucun membre du groupe n’a jamais théorisé son artetne I'a encore moins enfermé dans les régles stric-
tes d’une doctrine.

Ce n’est qu’au niveau des quelques conceptions qui leur étaient communes et des caractéres généraux
qu’offrait leur style gu’on peut les grouper «en école».

En Belgique, la peinture de I'époque était dominée par I'influence de David dont le séjour prolongé a Bruxel-
les, aprés la chute de I'Empire, avait encore augmenté le prestige de son style. Il avait été le maitre de Navez
(1787-1869) dont la vogue battait son plein au moment de la révolution.

«Brusquemment, le godt se détourna d’une peinture pour laquelle il semblait n’exister de sujets dignes d’elle
que dans I’Antiquité ou I'ltalie.

A cette époqué, ou la peint[/re d’histoire paraissait seule digne du grand art, le sentiment patriotique exigeait
.qu’elle s’inspirat de I’histoire nationale. On a écrit avec raison que «l’art belge eut aussi ses barricades...»

Le tempérament coloriste des Flamands les pousse bientét & des recherches d’effets plus sensibles et plus
sincéres. On en revient au paysage, aux scénes d’intérieur, a '’émouvant spectacle des dunes et des eaux gri-
ses de la mer du Nord, des pédturages des Flandres, des landes de la Campine...

Comme au XV°® siécle, les peintres belges fréquentent assidument Paris, mais sans s’y asservir.

Aprés le romantisme de Delacroix, ils ont ressenti le contre-coup du réalisme de Corot, de Rousseau, de Millet,
et avec Courbet, se sont dilatés dans le plein-air.» (2)

Revenons en France pour ajouter que cette innovation, ce renouveau de I'art du paysage a connu bien des
heurts. La reconnaissance du grand public ne fut pas acquise facilement.

«la Bourgeoisie assise de Louis-Philippe et celle des parvenus du coup d’Etat s’accordaient pour faire triom-
pher un conformisme qui déshonorait le pays de Chardin et de Delacroix. Ce «cant», expression de la bonne
éducation en peinture, se manifestait par des nus épilés et blaireautés, Olympe fade de femmes désodorisées,
des natures mortes bourrées d’anecdotes, des peintures d’histoires héroiques et conventionnelles, et par un
faire lisse, beurré, pomponné, tout en fondus. Les maitres, Delacroix vieillissant, Courbet suspect, Millet,
étaient tenus a I’écart. On reprochait a Corot son insuffisance de dessin!

La peinture officielle croupissait dans ses cadres en platre doré, dans les jus d’un bitume qui «faisait musée»
avant ’dge et coulait lamentablement.

Cette imagerie s’exhibait a la bonne société dans les Salons annuels, alors tombés a I’ancienneté entre les
mains des plus falots des peintres brevetés; dont les prix montaient @ mesure qu'’ils décrochaient les médailles
d’or, ou des grades de Légion d’honneur, comme des pipes a la féte. Derriére ces bonzes, «maitres par état, la
critique, les cliques et I’'honorable corporation des marchands de toile huilée maintenaient les «valeurs».» (3)

C’est dans tout ce contexte qu’il faut situer Jean-Frangois Millet et son ceuvre.
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| MILLET [milé] (Jean-Francois), peintre paysa-
b giste francais, né a4 Gréville
/ (Manche) [1815-1875]. On lui
doit ‘des secnes champétres
d'une sincérité et d’une émo-
tton touchantes : VAngélus,
les Glaneuses, la Itécolte des
pommes de torre, elc.

Millet.

Atelier de Jean-Frangois MILLET a Barbizon.




Né a Gruchy pres de Gréville dans la Manche au sein d’une famille paysanne, J.-F. Millet étudie trés jeune la
peinture a Cherbourg avant de suivre les cours de I'Ecole des Beaux Arts de Paris en 1837. Pour ce faire, il
avait obtenu une bourse; il entre dans I'atelier de Delaroche tout en fréquentant assidument le Louvre ou il
copie Poussin et Rembrandt.

Ses premieres peintures, dans un style lourd et laborieux, passent inapercues. Afin d’assurer sa subsis-
tance — il se marie a Cherbourg en 1841 — il peint des scénes de genre dans le goat du XVIII° siécle.

En méme temps, il réalise pour son propre compte une série de portraits dont deux d’entre eux sont a ins-
crire parmi ses meilleures réalisations (Antoinette Hébert devant un miroir, 1845 et Monsieur Ouire, 1845
également). .

Un pastel, La legon d’équitation, attire I'attention de quelques critiques. En 1848, le Vanneur, remarqué par
Th. Gautier, inaugure sa célébrité et consacre un tournant dans son art.

«En juin 1849, Millet s’installe a Barbizon, non loin de Théodore Rousseau. Il trouve dans la campagne environ-
nante des éléments d’inspirations mais, contrairement aux autres artistes de la forét de Fontainebleau, il ne
peindra jamais sur le motif. Cette méthode, qui lui permet de détacher de son contexte la réalité paysanne, —en
réaliteé qu’il évoque cependant sans apprét, — va aussi I'aider & donner a certaines de ses toiles ce caractére
visionnaire qui les sauve d’un réalisme trop étroit. La robustesse de son art, qui témoigne éloquemment de la
misére de son époque, n’a pas que des admirateurs: Les Botteleurs (1850, Musée du Louvre, Paris), Le Repas
des moissonneurs (1853, Museum of Fine Arts, Boston) et méme le célébre Semeur (1850. ibid.) passent sou-
vent pour des toiles triviales et grossiéres. Les Glaneuses (1857, Musée du Louvre, Paris) soulévent des criti-
ques inattendues: «Derriére ces trois glaneuses se silhouettent dans I’horizon plombé les piques des émeutes
populaires et les échafauds de 93» (J. Rousseau dans Le Figaro)! A I'inverse, Baudelaire reproche a Millet
«I'abrutissement sombre et fatal» de ses héros, sa tendance au «sacerdoce» et ajoute: «Le Style lui porte
malheur.» En 1859, le jury du Salon refusa encore La Mort et le bicheron (Ny Carlsberg Glyptotek, Copenha-
gue). L’Angélus (1857, Musée du Louvre, Paris), L'’Homme & la houe (1862, Collection Russel, San Francisco)
finissent néanmoins par consacrer la célébrité de celui que Delaroche appelait «le Jupiter en sabots». En 1867,
I’Exposition Universelle présente une rétrospective de son ceuvre, qui lui vaut I'estime générale. Millet a,
cependant, connu le succés si tardivement que Corot, aprés sa mort, dut allouer une pension & sa veuve.

Aujourd’hui, on apprécie la solidité véridique de ses figures, qu’une certaine emphase pourtant n’abandonne
jamais tout a fait, méme dans le simple geste de La Paysanne enfournant son pain (1854, Rijksmuseum Kréller-
Muller. Otterlo)."Pour étre équitable, il faut dire que la palette de Millet, @ dominantes brunes ou grises, estaussi
capable d’accords hardis, savoureux (le bleu et le rouge dans Les Glaneuses). Ses derniéres toiles, tel Le Prin-

_ temps (1873, Musée du Louvre, Paris), sont des paysages plus clairs, plus tranquilles, ot I'on sent la montée de
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ce qui sera I'impressionnisme. Au-dela de leurs aspects melodramatiques, les meilleurs toiles de Millet valent
| par 'irrémédiable fusion qu’il a réussi a suggeérer entre le paysan, son outil et son cadre de vie. Outre d’excel-
) lents pastels (L’été, les batteurs de sarrasin, 1868, Museum of Fine Arts, Boston) et des crayons noirs (Crépus-
| cule, ibid), d’une vérité surprenante, Millet a exécuté une quinzaine d’eaux-fortes trés originales (Le Départ
J pour le travail, 1863). Trop longtemps décriee, I'ceuvre de Millet aura retrouvé, grdce a I'importante rétrospec-
tive qui lui fut consacrée en 1975, au Grand Palais a Paris, pour le centenaire de sa mort, une place qui justifie
amplement I'admiration que Van Gogh ne cessa de lui vouer.» (4)

NB. Depuis I'ouverture du nouveau musée de la Gare d’Orsay (Musée du XIXe siécle) a Paris, une partie des
ceuvres des peintres du XIXe siécle a quitté le Musée du Louvre.

(1) Encyclopédie Universalis, Paris, 1975 198.

(2) Henri Pirenne, Histoire de Belgique. La renaissance du livre, Bruxelles, 1952.

(3) Armand Lanoux, Bonjour Monsieur Zola. France-Loisirs, Paris 1982.

(4) Dictionnaire Universel de la Peinture Le Robert. Paris, 1975. . S -
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Jean-Frangois MILLET
Etude pour «Les Glaneuses» 1852
Musée Gribet-Labadié, Marseille.

'EXTRAITS DE LETTRES DE CAMILLE PISSARO A SON FILS LUCIEN, CONCERNANT MILLET

Edit. Albin Michel

Le Figaro vient de publier deux lettres du grand Millet... C’est la protestation indignée du grand Millet contre
la Commune (et les Communards) qu’il traite de sauvages et vandales et termine par coup de patte au bon
Courbet qui en ressort, selon moi, plus grand.

(1887)

| A propos du tableau de L’Homme a la Houe de Millet, les socialistes avaient rangé Millet comme I'un des
leurs, pensant que cet artiste qui avait tant souffert, ce paysan de génie qui avait traduit un des cotés
navrants de la vie du vieux paysan, forcément devait étre en communion d’idées avec eux. Pas du tout. Pro-
t?sstg;i)ons de plus en plus indignées du grand artiste! Qu’en dis-tu? Je m’en doutais. Il avait I'air trop biblique.

...Exposition Millet... J'y ai rencontré Hyacinthe Pozier (peintre). Il m’a abordé en me disant qu’il venait de
recevoir un rude coup, il était tout en larmes. Nous pensions qu'il avait perdu quelqu’un de sa famille — pas
du tout, c’était L’Angélus, le tableau de Millet, qui lui avait donné cette émotion. Cette toile, une des moins
bonnes du peintre, pour laquelle on a refusé ces jours-ci 500.000 francs, fait cet effet moral sur tous les
esprits grossiers qui se pressent la-bas; on s’écrase devant! C’est textuel ce que je te dis — cela donne une
bien triste idée de 'lhumanité.

(1887)




Boite de peinture et pallette du peintre.

Atelier de Jean-Frangois MILLEt et plaque sur la facade a rue.
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L’ANGELUS — 1857-1859 — peinture, support chassis toilé Ht 0,555/L. 0,660 m. signé en bas
a droite J.F. MILLET. Musée du Louvre (Collection Alfred CHAUCHARD)

En 1854, a Gruchy pres de Gréville ou naquit Jean-Francgois MILLET, au retour d’'une promenade dans la
campagne avec un ami, 'artiste peintre entendant sonner I’Angélus eut I'intention d’en peindre une scéne.

JEAN-FRANCOIS MILLET commenga «L’Angélus» pendant I'été 1857, a la demande expresse d’un peintre
américain de passage a Barbizon, Thomas G. APPLETON. Il était un ami de William M. HUNT et de William P.
BABCOCK, autres peintres américains résidant a Barbizon, et tous deux amis de MILLET depuis plusieurs
années.

Le 15 juillet 1857, MILLET écrivait a BABCOCK (Moreau-Nelaton 1821, II, p. 81): «<Obligez-moi de dire au
Monsieur Américain qui est venu il y a quelques mois et qui m’a demandé de terminer pour lui un tableau
représentant ’Angélus, que mon tableau va étre terminé un de ces jours et sera, par conséquent, a sa dispo-
sition aussitoét que cela lui conviendra».

Mais APPLETON était d’'un tempérament versatile: il ne vint jamais chercher le tableau qui fut laissé de coté
jusqu’a la fin de 1859.

En 1859, MILLET I'emporta dans I'atelier de DIAZ ou on lui avait préparé un cadre. La réputation de MILLET
commencait a grandir et le belge Alfred STEVENS avait manifesté I'intention d’acheter la peinture; il hésitait
encore et ce fut le baron PAPELEU qui I'obtint pour 1.000 Francs Or.

Il céda la peinture trés vite 8 STEVENS qui a son tour larevenditen 1860 au collectiqnneur belge VAN PRAET.
«L’Angeélus» n’était pas encore connu du public quand VAN PRAET I'échangea a Paul TESSE contre «La
Grande Bergére» exposée en 1864.

A cette époque, les marchands et les collectionneurs commengaient leurs yertigineusgs spéculatiops sur
les ceuvres de J.F. MILLET, encouragés par les éloges unanimes qui avaient accueillis «La Bergere au
Salon».

TESSE vendit «L’Angélus» au marchand Georges PETIT qui I'exposa pour la premiére fois, rue de Choisel, en }
fevrier 1865. La presse en parla peu, mais les artistes et les connaisseurs I'appréciérent énormément.

PETIT le vendit 2 Emile GAVET qui était sur le point d’entreprendre sa campagné de commande a MILLET et

dont il allait acquérir les pastels par douzaine. Prété par GAVET, le tableau fut présenté, pour la seconde fois

au public, a ’Exposition Universelle de 1867, avec d’autres tableaux du peintre. 1
Une fois encore, il ne fut pas remarqué par les journalistes. : 1

Vers 1869, DURAND-RUEL, le plus lancé dans le commerce des MILLET, acheta latoile a GAVET pour 30.000
francs — somme énorme pour une ceuvre du peintre —. [l s’'employa a en faire monter la valeur par des exposi-
tions en mars 1872 a Paris et (ce que I'on sait moins) au début de I'été suivant, a Londres.

Il la vendit alors au belge John W. WILSON pour 38.000 francs.

La montée en fleche de la célébrité de MILLET aprés sa mort en 1875 explique le prix tres élevé atteint par .
«L’Angélus» a la vente WILSON en 1881. SECRETAN l'acheta pour 160.000 francs.

Des spéculations effréenées commencérent alors.
Le jeu des circonstances, des rivalités, de la concurrence, amena SECRETAN a céder le tableau a Georges
PETIT pour 200.000 francs, puis a le racheter pour 300.000 francs.

L’épisode suivant dans I'histoire de «L’Angélus» — sa vente avec la collection Secretan le 1 juillet 1889 —eut
un retentissement international.

Cette vente a elle seule aurait suffi a rendre la toile célébre et elle contribua certainement au renom particulier
gu’eut toujours le tableau. :
Pendant des semaines, les plus grands journeaux de Paris et de New-York en relatérent les péripéties sen-
sationnelles.

On avait fait pour «L’Angélus» une affiche et un catalogue spécial. Les principaux enchérisseurs étaient J.
SUTTON pour I’Americain Art Association (A.A.A.) de New-York et Antonin PROUST qui agissait au nom de
28 Francais, Russes et Danois qui voulaient faire entrer le tableau au Louvre, si... 'Etat pouvait compléter les
sommes déja réunies.

Finalement SUTTON et PROUST poussérent les enchéres jusqu’a 553.000 francs et I’Américain se desista
en faveur de la France, du moins le croyait-il.




Gravure représentant MILLET devant son chevalet lors d’une
séance de pose du personnage féminin de «’Angélus».

Le Ministre FALLIERES demanda les fonds nécessaires au gouvernement.

Un débat passionné s’ensuivit. La Chambre refusa de voter les crédits; on ouvrit une souscription publique
quiéchouaet, le 17 juillet, <Le Temps» publiait une lettre de A. PROUST annongant que le tableau «L’Angélus»
avait été cédé a I’A.A.A. (pour 580.000 francs avec les frais).

Avec grand tapage I’A.A.A. consentit a ce que le tableau soit exposé a Paris pendant deux jours, les 8 et 9
juillet. Et pour finir, <Le Temps» annonga le 3 ao(t que les douanes américaines renoncaient a percevoir les
droits habituels de 30% pour honorer le geste de L’A.A.A. qui faisait entrer un tel chef-d’ceuvre aux Etats-
Unis.

La blessure infligée a I'amour propre des Frangais suscita de nombreuses réactions. Une lettre au «Temps»,
publiée le 25 juillet proposait que I'on charge l'illustre DAGNAN-BOUVERET d’exécuter une copie du tableau
pour le Louvre. Trois jours plus tard, le méme journal informait ses lecteurs qu’en raison de I'immense intérét
manifesté par le public, il avait conclu un accord avec Georges PETIT pour diffuser la gravure de Charles
WALTNER d’aprés «L’Angélus» au prix de 20 francs or.

D’autres reproductions étaient prévues. On y joignait un bon-prime d’abonnement a «L’Echo de Paris» qui
ajoutait a cette magnifique gravure quatre sonnets autographiés de Th. de BANVILLE, Catulle MENDES,
Armand SILVESTRE et MIKHAEL.

«L’Angélus» arriva sans encombre a New-York; il fut le clou de la retentissante exposition destinée a recueil-
lir des fonds pour I'érection d’'un monument & un ami de MILLET, le sculpteur Antoine BARYE.
Le tableau fut ensuite exposé seul dans plusieurs villes des Etats-Unis et connut un triomphe.

Trés vite pourtant, I'orgueil américain céda a la tentation de I'or. Aprés une vaine tentative de quelques mécé-
nes pour acheter la toile et la faire entrer au Metropolitan Museum, «L’Angélus» fut vendu pour 800.000
francs or a Alfred CHAUCHARD, directeur des Magasins du Louvre.

L’acquisition fut saluée par la presse francaise comme un geste patriotique et, effectivement, le tableau —
passant du magasin au musée — entre au Louvre avec le legs Chauchard, en 1909.

«Le Temps» fit savoir, le 17 juillet 1889, que le groupe réuni par Antonin PROUST en vue d’acheter «L’Angé-
lus», allait utiliser les fonds recueillis pour offrir au Louvre «La Remise de Chevreuils» de Gustave COURBET.
Le prix était de 79.800 francs.

Le 29 septembre suivant, le journal annon¢ca que Madame Veuve POMMERY de Reims, avait acheté «Les
Glaneuses» de J.F. MILLET a Bischoffheim pour 300.000 francs dans I'intention d’offrir le tableau au Louvre
et que, Bischoffheim avait accepté le prix malgré une offre plus élevée des Américains.

Dés I'année suivante, Madame veuve POMMERY étant morte, «Les Glaneuses» entraient au Louvre.

L’Angélus, p. 105 et 106 — L’épopée des champs.

Catalogue de I'exposition J.F. MILLET au Grand Palais — Paris — Du 17 octobre 1975 au 5 janvier 1976. Edi-
'{lor':/? des IMusées Nationaux. Catalogue rédigé par Robert L. Herbert, traduit par Marie-Geneviéve de la Cos-
e-Messeliére.




ANGELUS (luss) n. m. (du lat. gngelus, ange).
?riére commencant par ce mot et qui se fait le matin,
a midi et le soir, en 1’honneur de 1'Incarnation. Son-
nerie de cloche qui indique 1'heure de cette priere :

Louis X1 introduisit 1’usage de sonner l'angclus.

«Les sonneries précises de I'angélus du soir, se répondant de paroisse en paroisse» RENAN —

Cette pricere se dit au son de la cloche, le matin, i
midi et le soir. On la récite a genoux, sauf du samedi
soir au dimanche soir, ou I'on se tient debout pour

rappeler la victoire du Christ ressuscité.

.ANGELUS Doémini

nuntiavit Marie.

r. Et concépit de Spiri-
tu Sancto.

Ave, Maria...

Sancta Maria...

v. Ecce ancilla Démini.

R. Fiat mihi secindum
verbum tuum.

Ave, Maria...

v. Et Verbum caro fa-
ctum est.

®. Et habitavit in no-
bis.

Ave, Maria...

v. Ora pro nobis, san-
cta Dei Génetrix.

®. Ut digni efficidmur
promissiénibus Christi.

Orémus.

GRATIAM tuam, qu&su-
mus, Domine, ménti-
.bus nostris infunde : ut
qui, Angelo nuntiante,
Christi Filii tui incarna-
tionem cognovimus, per
passionem eius et cru-
cem, ad resurrectionis
glériam  perducamur.
Per eundem Christum
Doéminum nostrum.

R, Amen.

L’ANGE du Seigneur ap-
porta I’annonce a Ma-
rie.

r7. Et elle congut du
Saint-Esprit.

~Je vous salue, Marie...

Sainte Marie...

¥. Voici la servante du
Seigneur.

K. Qu’ill me soit fait
selon votre parole.

Je vous salue...

v. Et le Verbe s’est fait
chair. '

K. Et il a habité parmi
nous.

Je vous salue...

¥. Priez pour nous,
sainte mére de Dieu.

K. Afin que nous soyons
rendus dignes des pro-
messes du Christ.

Prions.

DaigNEz, Seigneur, ré-
pandre votre grace dans
nos ames, afin qu’ayant
connu, par le message
de I’ange, l'incarnation
du Christ, votre Fils,
nous arrivions, par sa
passion et par sa Croix,
a la gloire de sa résur-
rection. Par le méme
Jésus-Christ notre Sei-
gneur. K. Amen.

Fourches / Bernard Josse — 1,50 x 0,90 m




ANNONCIATION (a-non, syon) n. f. Message
de l'ange Gabriel a la Vierge pour lui annoncer le
mystere de 1’'Incarnation. Jour ou 1I’Eglise célébre ce
mystére (25 mars).

(Fra Angelico, « L'Annonciation », Prado, Madrid. Photo Anderson-Viollet.)

L’Angélus de Millet

— Je ne suis pas RURAL dans ma profession. Je ne m’arréte donc pas aux conditions de travail — rudimentai-
res — qu’évoque ce tableau.

— Mais, cette PAUSE, en pleine besogne pénible, et ce sens du retour & Diéu, de Qui vient toute la création et
pour Qui et avec Qui ontravaille, quelle lecon de calme et de remise en place, au milieu des nécessités fié-
vreuses d’alors et d’aujourd’hui. .

— Moi, je respecte ainsi ce tableau: calme, qui est résignation et priére, avec tout mon amour de la terre et de
ceux qui y peinent pour notre profit & tous.

— L’Angélus, 3 moments de répit pour se remettre dans le plan de Dieu, avec la Sainte Vierge, une d’entre
nous. L'Angélus, peu de gens I'entendent encore, mais qu’écoutent-ils a sa place? — et pourtant je suis
certain que tous ressentons une avidité de vivre mieux au rythme de la nature, ou doit se battre le coeur de
Dieu. «L’Angélus» un tableau simple de PAIX et de VRAI.

Abbé Paul LAURENT, Sautin

Samedi 16 avril 1853

Dans la matinée, on m’a amené Millet. Il parle de Michel-Ange et de la Bible, qui est, dit-il, le seul livre qu’illise
Ou a peu prés. Cela explique la tournure un peu ambitieuse de ses paysans. Au reste, il est paysan lui-méme
ets’en vante. Il est bien de la pléiade ou de I'escouade des artistes a barbe qui ont fait la révolution de 1848,
Ou quiy ontapplaudi, croyant apparemment qu’il y aurait I'égalité des talents, comme celle des fortunes. Mil-
let me parait cependant au-dessus de ce niveau comme homme, et, dans le petit nombre de ses ouvrages,
Peu variés entre eux, que j’ai pu voir, on trouve un sentiment profond, mais prétentieux, qui se débat dans
une exécution ou séche ou confuse.

Eugene Delacroix, Journal.




J'apprends a travailler, a tenir la charrue, 8 manier Francis ANDRE, LES AFFAMES, p. 222, 223. Editons W'AL-
la faux et la cognée. De jour en jour, la dure vie du LONS-NOUS? & L’ARDOISIERE Wallonie. 1985.
paysan m’entre dans le sang, les muscles, le cer- . -

veau. Je vois la peine des autres et j’apprends a

porter ma peine. Nous guerroyons sans relache

avec la nature. Parfois I'orage, la gelée, le vent nous

arrachent des mains, renfoncent dans la terre, pié-

tinent avec une ivresse sauvage les choses dans

lesquelles nous avons incorporés tant d’efforts.

Parfois aussi, je vois mon pére assis au coin du feu,
soucieux et sombre, appuyant sur ses genoux ses
paumes crevassées. |l cause avec ma mére: le blé
ne s’est pas vendu et le notaire vient d’écrire. On a Exégése des lieux communs
beau faire, beau s’éreinter et se priver: on n’en sort Léon Bloy/1982/Gallimard.
pas. Des doutes, des révoltes me secouent. Mais i
les angélus aux voix brumeuses ou ensoleillées
qui s’éparpillent sur la plaine, m enselgnent que la

Labour mécanisé: des machines a vapeur sont utilisées pour de nombreux travaux,

vie est ainsi faite depuis toujours, qu’il faut I'accep- mais elles sont trop lourdes pour circuler dans les champs. On fait alors mouvoir la
ter travalller souffrlr en SIIence Un jOUf Ia recom_ gf;auzlllgljiIgg%gat;?ecggllghxe entre la machine et un pointd’encrage. La charruea
pense dlvme s’ epanomra m0|ss0n mystérieuse, v

au bout du snllon a

VOILA UN COUPLE RECUEILLI POUR LA PRIERE DU SOIR. L EPOUSE DE PROFIL., A LES MAINS
JOINTES. BIEN QUE JUEUNE ENCORE, ELLE A LE DOS VOUTE PAR DES ANNEES DE LABEUR:
DE CETTE FEMME N’EMANE RIEN D'AUTRE QUE FERVEUR ET HUMILITE. DE L’HOMME AUSSI,
(ON PEUT VRAIMENT DIRE QU’ILS FONT LA PAIRE ET C’EST VOULU).

LA TETE BAISSEE. TENANT SON CHAPEAU MALADROITEMENT DE SES DEUX GROSSES MAINS:

20

AVEC SES GROS SABOTS: IL SEMBLE PLANTE LA DE TOUTE ETERNITE: “BE STAMPE
SES DEUX JAMBES LEGEREMENT ECARTEES. IL EST CRIANT DE VERITE.

SUR

A L’ARRIERE PLAN, UNE PLAINE INFINIE, UN CIEL IMMENSE ET LA LUMIERE FAIBLISSANTE
DU SOLEIL COUCHANT. NOTE PLUS OPTIMISTE ?

VOILA EN QUELQUES TRAITS, TRADUITE. LA CONDITION PAYSANNE DANS UN PATHETIQUE TOUT
A FAIT VRAI, TRAIT D'UNION ENTRE LA TERRE ET LE CIEL, LE PAYSAN MENE UNE EXISTENCE
LIMITEE ET BESOGNEUSE MAIS NEANMOINS LIBRE !

Au FOND, A PART LA PENIBILITE EN MOINS ET LE CONFORT ACCRU, QU'EST CE QUI A VRAIMENT
CHANGE DE NOS JOURS ?

André Bondrott
DEPUTE
(530 MT STE GENEVIEVF




CITACUN POUR SOI ET LE BON DIEU
POUR TOUS

Mme Plutarque, patronne de 'ancienne maison «Plu-
tarque et oncle, papeteric et objets de piété », fait sa
méditation quotidienne a son église paroissiale, en la
présence du Saint Sacrement. C’est une femme trés
picuse.

— Filsaimable du Tout-Puissant, dit-clle,s’aidantd’un
de ces livres de la maison Mame ou de la maison Poussiel-
gue, dont I'dloge n’est plus A faire, o mon trés doux
Maitre venu en ce monde pour en chasser le péché, ayez
pitié de ceux qui vivent dans cette souillure et gémissent
4 ombre de la mort... Je vous demanderai aussi de nous
envoyer un peu plus de monde a P'occasion du Jubilé.
Ce serait le cas ou jamais d’écouler nos vieux scapulaires
en coton qui commencent & se manger aux vers ct vous
savez qu’il nous en reste beaucoup...

Agncau sans tache qui vous offrez pour les pécheurs
avec tant d’amour, ayez pitié de leur état et délivrez-les
deTesclavage du démon par le mérite de votre offrande...
Je crains bien d’avoir fait une trop forte commande de
bénitiers en biscuit. Il y a de nos clients qui se plaignent
que c’est trop cher. Mais c’est un article avantageux que
je ne peux pourtant pas laisser & meilleur marché. 1l n’y
aurait plus qu’a mettre la clef sous la porte. Ileureuse-
ment que ga se casse vite et qu'il en faut toujours. On se
rattrape sur la quantité... i

Nos péchés, 6 divin Sauveur, ont armé vos bourreaux
des instruments de votre supplice... 1l est vrai que les
affaires sont les affaires et qu'il n’y aurait pas moyen de
joindre les deux bouts si on donnaitla marchandise. Puis,
il y a la morte saison ou on n’arrive pas & vendre un
catéchisme, ni une bouteille d’encre, ni unoe rame de
papicr. Si on place de temps en temps, par-ci par-la,
un petit roman un peu léger, une petite polissonneric,
un tout petit jeu de cartes plus ou moins transparentes,
mon Dieu! ¢a regarde ccux qui les achétent, n’est-ce
pas? D’ailleurs, je ne fais ces aflaires-1a, vous le savez,
qu’avec des messicurs bien mis et d’un certain ige. Ou
est le mal? Ah! doux Jésus, ne vous mettez jamais dans
le commerce!...

Ce mystére nous enscigne la mortification corporelle.
C’est pour imiter le Sauveur flagellé que les saints ont
pris de sanglantes disciplines... Oh! ¢a ne va pas fort,
non plus, le commerce des disciplines! Si nous vendons
quelques méchants cordons de saint Francois, c’est tout
le bout du monde. Pour ce qui est du crin, il n’en faut
plus, je comprends ga. Il nous restait quelques vieux
cilices que nous disions avoir appartenu au curé d’Ars,
comme cela se fait couramment dans notre partie. Nous
avons eu tant de peine & nous en défaire que nous avons
renoncé a en avoir d’autres...

Je le reconnais, 6 Jésus, ¢’est votre mort, qui a détruit
en moi le péché. C’est volre résurrection qui m’a délivrée
du tombeau des vices ol j’ai dormi si longtemps dans le
sommeil de la mort... En effct, notre maison va prendre
de I'extension, malgré tout. Le fabricant de suppositoires
ne fait plus ricn. Ce sera bien le diable s'il ne nous ctde
pas son bail & moitié prix. D’ailleurs, ¢’est un Dreyfusard
et nous I'aidons tant que nous pouvons a faire faillite.
Ce scra pain bénit. Quant a sa fille, qui s’en va de la
poitrine, vous faites bien de la prendre. Nous avons
essayé de lui faire du bicn et nous en avons élé drole-
ment récompensés. Le pére ne nous a-t-il pas reproché
dc la tuer, en la laissant debout toute la journée dans la
boutique, comme si nous étions responsables des mala-
dies du prochain. Chacun pour soi ¢t le Bon Dieu pour
tous. Quand elle n’a plus été capable de travailler, nous
l'avons flanquée & la porte, comme de juste. Vous en
auriez fait autant, n’est-il pas vrai, mon Rédempteur?

Maintenant qu’on me calomnic tant qu’on voudra, je
saurai porter ma croix jusqu’au bout, avec le sccours de
votre griace. L’amour de mon Dicu doit me suflire dans
cette vallée de larmes et dans la bienhecureuse élernité.
Ainsi soit-il.

ENCOURAGER LIS BEAUX-ARTS

Quand le Bourgeois, retiré des aflaires, a marié sa
derniére fille, il encourage les beaux-arts. Ga ct les tim-
brcs-.posl,c, ¢a va toujours. Ce précicux encouragement
consiste & payer fort cher la camelote ou le gratin des
artistes décorés. Iintre Memling encore inconnu ct un
peinturiecr du Luxembourg, il n’hésitera pas une
seconde. Si vous lui proposcz unc toile d’un gargon
fle génie non inscrit dans les diptyques de la Commande,
1l vous répondra qu’il n’encourage pas la «sottlographic ».

Son flair est inconcevable pour discerner les ouvriers
de néant, les crétins du tube, les avilisscurs. Ces derniers,
surtout, lui sont chers. Ils lui donnent tellement ce
quiil lui faut! Sa soif intime, son désir profond, sa
croisade & lui, c’est de mettre le Beau par terre, au-
dessous de la pire ordure, ct rien ne vaut les . cochons
d’artistes pour cette besogne.

Si PEnthousiasme ne poussait pas des cris de rhino-
céros écorché, quand on veut le faire entrer au bordel,
il faudrait cc mot pour exprimer I'espéce d’agitation
surnaturelle dont il est ici parlé. )

Histoire, pas a pas, de l':\.ngélus de Millet & la guillotine en bande dessinée. -
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" " DE ENQUETE

RURAL... VOUS AVEZ DIT RURAL?

1. Selon vous, dans la communauté francaise de Belgique qu’évoque.
en 1986, le concept rural? Quelle image, quel objet. peut

~ concrétiser votre pensée? |

2. L'Angelus de Millet, dont copie ci-jointe, correspond-t-il
encore aujourd’hui & 1’image du rural? Si non, quelle(s)

corecction(s) y apporter?

V3 Lt g,.’%,,;/ ,

Rouge le soir, blanc le matin,
C’est la journée du pélerin;
Blanc le soir, rouge le matin,
Fait tourner la roue du moulin.

Le saut des moutons annonce le vent.
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BALTHAZAR

L'ANGELUS DE MILLET

Mes premiéres rencontres avec 1'Angelus de Millet datent de longtemps, as-
sez longtemps : la dame, le monsieur et la brouette étaient silenciéusement
installés sur le couvercle d'une boite a biscuits, entourés d'ornements
d'inspiration orientale incrustés dans le fer blanc. La boite appartenait

a un meuble, espéce de "bonheur du Jjour", dont ma grand-mére ouvrait une
porte pour l'en sortir en de belles circonstances. Je me souviens plus par-
ticuliérement d'aprés-midi de jours de 1'an.

La nappe était de lin, les petites tasses en falence (non de porcelaine)
avec des fleurs bleues (Delft tout nouveau) stylisées dans des lignes pro-
bablement végétales (Boch Fréres, La Louviére), le sucrier avait 1a panse
ronde et les serviettes en papier des alentours transparents. Sur la~table
aussi, pas loin de la cafetiere, un grand boczl en verre, avec anneau de
caoutchouc et couvercle a charniére métallique, rempli de cerises un peu
péles mais baignant dans une sorte de geniévre teinté d'un rien de cannelle;
dedans, une louche chargée de faire la part des choses. J'avais droit a

deux cerises et appris ainsi & sucer les noyaux.

Derriére le rideau, un terril fumait. Comme le Vésuve.

Sur le couvercle de la boite a biscuits (que souvent, sur la nappe, je de-
vais retourner pour en voir l'image, ma grand-mére pianiste n'étant pas trés
attentive aux gourmandises de 1'oeil), le ciel était doré, satiné. Le clo-
cher, au loin, me semblait devoir exister, ' ;
J'imaginais fort bien que la dame de cet Angelus avait un coeur comme une
pomme de terre, que le monsieur aussi, bien que moins penché, avait un coeur
comme une pomme de terre et que la brouette, qui n'avait bas de coeur, trans-
porterait des pommes de terre. J'apprenais la couleur locale des autres, '
celle de chez nous venant plutdét du dessous que du dessus.

Un peu benoit, je pensais que ces vies illustrées étaient encore plus pai-
sibles que celle de ma grand-mére qui, depuié des jours slrement, passait
des heures a faire des galettes de nouvel an et a remplir la boite qui se
viderait pour apaiser tous nos voeux. |

Ainsi, insidieusement, les coeurs de la dame, du monsieur et méme de la brou-
ette devenaient de pite et de sucre, quadrillées et croquants, un peu ourlés
sur les bords. Je les rongeais 4 fines dents.

Je les ronge encore.

André Balthazar. 12 sept 87.
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MORIALME

L'Angélus de Millet dans la conversation courante.

L'ange et Luce de Millet.

Au Mbuvel An, j'ai lu ce "De Millet".
Ange, j'ai Luce de Millet.

Angéle eut ce demi-lait ?

Angéle use ce demi-laid.

Langer Luce de Millet.

Lent, j'ai lu ce "Deux mille laits"
"_'Ange !"™, héle Luce de Millet.
Lengeai l'eut, ce demi-laid 7

Allant, j'ai lu ce "Deux mille laids",.
A JLaon, gele 1l'uche de Millet.

Angers eut ce demi-laid.

"Allonge !"™ héle Luco de Millet.
Longer 1'uche de mille laids.

ent jet use deux mille laids.
L'Angéle eut ses deux mille laies.

A Lens est l'uche d'Emile Le.

Alan géne l'uche de mille laids.

A Langeais,l'uche d'Emile est.

Longe est 1'housse des mille laids (Italien)
L'hanche et 1'uche de Millet (Auvergnat)
Lancez 1'uche et t'nez-mi 1'laid (Wallon)

Bn Los Angeles the miles yé (Américain)

Millet ne manquait pas tout a fait de talent, mais gardez-vous de le regarder.

(Bouguereau) _ ' " )
Cette réflexion est donnée par Gauguin et extraite d’Oviri du Méme.
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Installation de 5 piéces en bronze et pommes de terre.

Pourquoi ces gens regardent-ils ainsi leurs pieds? Que peuvent-ils contempler avec tant d’attention? Les
sillons, la terre, les pommes de terre? lls ont 1aché les outils, cessé le travail, enlevé leur chapeau, joint les
mains. Le monde autour d’eux n’existe plus, ils sont fichés en terre, comme arrétés dans leur mouvement,
penchés vers I'avant et observant un demi-métre carré de terrain. lls sont fermés sur leur méditation. La
femme penche un peu le tronc et referme les bras sur elle-méme; ’homme tripote son chapeau, la téte vers
I'avant.

lls prient, semble-t-il; que peuvent-ils faire d’autre? Le travail pourtant était avancé, le ciel clément, les sacs
déja pleins. Il n’y a pas d’obstacle visible; a coté de la fourche quelques pommes de terre sont prétes a étre
enlevées, d’autres sont dans le panier.

Je sais maintenant ce qu’on ne voit pas, qui se cache derriére le panier et qu’ils observent, craintifs et
superstitieux a la fois. lls voient Dieu! Dans les patates, ils'découvrent ia figure de Dieu!

L’angélus sonne, ils arrétent leurs gestes et laissent la les outils. Tout aussi bien, ils pourraient étre tous
deux tournés vers I'église lointaine dont le clocher résonne et, cote a cote, regarder le monde ouvert et le
paysage tout entier; trouver ainsi la trace de la divinité dans I'univers. De méme, ils pourraient se faire face,
réduisant le monde a une confrontation de leurs personnes et se renvoyer I’écho de leur foi. Observons:ils
- sont trés proches (un métre a peine les sépare) et placés de telle maniére que les directions indiquées par

leurs corps se croisent devant le panier d’osier. Les tétes penchées plongent vers le sol. Un espace est ainsi
dessiné par les regards et le croisement des lignes de leurs corps; il circonscrit le monde de leurs priéres,
clos sur son intimité. Pour autant, ce monde exigu est a la dimension de leurs relations avec le divin. lIs sont
trois, aux trois pointes du triangle de leur espace: ’'homme, la femme et la terre.

. Laurent BUSINE
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Légende pour ’Angélus...

Comment serait I'été? A latombée du jour, ils se sont arrétés, le temps d’écouter I’Ang_élus. Ensemble, ils ont
pensé alarécolte et aleurs enfants. Comme les marins, les gensde laterre sont soumis aux humeurs du ciel.

Parfois, ils pensent bien & se rendre au bourg, pour trouver un emploi moins pénible. Quand ils arrivent aux
portes de la ville, ils ont déja envie d’étre de retour au village.

Les jours avancent doucement, rythmés par I'’Angélus et les travaux des champs. Avec les années, les outils
se sont fagonnés a leurs mains. Leur contact les rassure. Quand ils lévent les yeux et scrutent I'horizon, la
ligne du village avec la pointe du clocher leur adresse un signe de connivence. Leurs parents reposent
dans le jardin qui entoure I'église. Dimanche dernier, le curé a parlé de I'éternité et de tous ces mysteéres de la
vie et de la mort. A la sortie de la messe, les uns et les autres se sont regardés. Puis on a partagé le repas en

famille. Les gosses poussent comme des mauvaises herbes. Leurs visages sont halés par la pluie et le vent.
lls adorent prendre des petits poissons dans lariviére. lls connaissent tous les sentiers par cceur. Ettous les
animaux du village ont leur nom. En hiver, a I'école, ils aiment se regrouper autour du gros poéle chauffé au
rouge. Les marrons qui grillent distillent une odeur aussi parfumée que celle du pain du boulanger. A midi,
chacun sort une grosse tartine de sa mallette. Les récréations sont joyeuses. et méme s’il faut marcher un
peu, tét le matin, la vie est belle. Bient6t le certificat. Et aprés? Les travaux aux champs, comme les parents?
Ou, peut-étre, un diplome d’instituteur... Aux vacances, ils ont découvert la ville, chez la tante Cécile. Les
grands immeubles dessinaient des avenues éclairées comme des sapins de Noé&l. Dans un cinéma, ils ont
découvert des pays lointains.

Comm_ent seraitlI'été? C’est pour leurs enfants qu’ils se brisent les mains et les reins aux champs. Et, la-haut,
le soleil est bien souvent absent. Allons, courage. Ce soir, la lumiére dorée nimbe la campagne. Et, autour de
la table, avec les mioches, il y aura de la vie.

Dimanche, le curé en parlera peut-étre... Marcel LEROY
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BACHELART

Si le soleil veut rire a la Ste-Eulalie
Les pommiers porteront nombre confréries.

Si février a de gentilles filles
Mars les lui pille.

A la Saint-Martin, bois le bon vin
Et laisse I'eau pour le moulin.

Quand viendra la Saint-Henri
Tu planteras ton céleri.

Pluie de Sainte-Pétronille
Change raisins en grapilles.

Gelée de la Sainte-Honorine
Rend toute la vallée chagrine.

Quand le jour de I'an vient en nageant
On peut plaindre le paysan.

Saint-Eutrope mouillé
Cerises estropiées.

Si tu ne veux blé léger

Ne séme & la Saint-Léger
Mais séme & la Saint-Francois
Ton blé aura du poids.

Regarde bien auparavant

Et aprés Saint-Denis, les jours
Car si tu vois qu’il géle blanc,
les vieux assurent que toujours
De semblables temps tu revois
Avant et aprés la Sainte-Croix.

Lorsqu’il pleut le jour de I’Ascension, on dit:
Gouttes aux buissons, bonne garnison.

Froid mai, chaud juin
Remplissent les granges jusqu’aux coins.

Le vent reste six semaines ou il se trouve .
la veille de la Pentecéte, pendant I'eau bénite.

Saint-Pierre pluvieux,
Trente jours douteux.

En aodt, quiconque dormira
Sur midi se repentira.

Le soleil rend
Ce gu’il prend.

Le vent du levant
Annonce le beau temps.

Quand il pleut a la bise,
Il pleut a sa guise.
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HENNEBERT

La campagne est comme une compagne rassurante qu’on aime bien, que I'on retrouve volontiers.
Ses couleurs, ses odeurs et son rythme envoientimmanquablement aux plaisirs de I’enfance, aux bonheurs
simples et tranquilles. v

La publicité a si bien compris cela que souvent elle utilise les plus beaux stéréotypes de la campagne pour
«épicer» les fadeurs de tel ou tel produit fabriqué industriellement.

Dés lors s’inversent sournoisement les références.

Ainsi, traversant une prairie joyeuse, je ne peux m’empécher de penser a cette pub de fromage qui I'embel-
lissait encore. ‘

Et la ferme, plus loin, me rappelle celle dont la plus parfaite ambiance rustique vantait les qualités de cette
marque de lessive a la télé.

Ainsi utilisée et retrouvée, la campagne représente désormais une valeur siire, un modéle stable de rapport
entre ’'homme et son milieu, atténuant la pauvreté de ce milieu rendu artificiel, plein d’objets et de formes
éphémeéres, mille fois reproduits, banalisés et privés de cette saveur propre au monde rural.

Pareil aux images publicitaires, le calendrier des postes propose, dans un «mauvaix gout» reposant et
modéré, les images du paradis perdu. Art du bonheur quotidien, ce calendrier agrémente la vie de ses rites
ornementaux, en la décorant et en lui donnant ces exquises petites complications (on pense au napperon
sur le frigidaire...).

Le kitsch n’est pas loin, tant pis pour Jean-Francois Millet, dont la reproduction de I’Angélus figure en bonne
place au-dessus de la commode.

Millet voulait sans doute, a travers ses paysages intimistes, exhalter la vie des paysans, en luidonnant valeur
d’exemple moral et religieux. Vulgarisée et diffusée aujourd’hui par notre «calendrier du kitsch», cette beauté
sentimentale, devenue signe esthétique de la quotidienneté, s’impose désormais au plus grand nombre.
Et si, vue de loin, elle nous semble désuete, il faut admettre qu’elle témoigne pourtant du mouvement perma-
nent qui, a I'intérieur de I'art, renvoie I'original au banal, I'ascése de la création aux bénéfices du marché,
I’'hnomme (défini <moyen» une fois pour toutes) a son décor quotidien, peuplé d’objets qui en réfléchissentles
réves et les frustrations. :

Diane HENNEBERT
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Culture maraicheére et récolte de la paille dans la région de Bar-
bizon.







Chailly — Vue du village ayant servi de modele dans I'étude
l pour «’Angélus» de Millet.

&
Equipe de réalisation: Bernard JOSSE,
Jean-Pierre MOTTE,
Alain STEVENS.
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